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Ceskoslovensko 1938 ¢ 91 min
e sportovni komedie

Rezie Ladislav Brom

Predloha Eduard Bass (povidka
Klapzubova jedenactka)

Scénar Karel Stekly, Ladislav Brom

Kamera Jan Stallich

Architekt Jan Zazvorka

Strih Bozena ValiSova

Hudba Josef Dobes, FrantiSek Svojik

Hraji Theodor Pisték, Antonie

Nedosinska, Hana Vitova,

Fanda Mrazek, Jaroslav Marvan,
Frantisek Filipovsky, Jan Sebor,
Jifi Vondrovié

Mnichovska dohoda

Od nastupu Hitlerovy NSDAP k moci usilovalo
Némecko o rozbiti Ceskoslovenské republiky.
Uvnitf CSR pritom méli néme&ti nacisté stale
silnéjSiho spojence — Sudetonémeckou stranu
Konrada Henleina. Tato politicka strana doka-
zala v prevazné némeckych prihrani¢nich oblas-
tech republiky postupné vybudovat vyrazny od-
por k narodnimu statu Cechoslovakd, ktery své
narodnostni mensiny (z nichz byli pravé Némci
nejpocetnéjsi) do znaéné miry prehlizel.
Prvniho velkého Gspéchu ve své agresi vigi Ces-
koslovensku dosahlo Némecko na Mnichovské
konferenci roku 1938. V noci z 29. na 30. zafi
zde byla uzaviena Mnichovska dohoda o od-
stoupeni pohraniénich oblasti Ceskoslovenska,
tzv. Sudet, Némecku. Dohoda byla stvrzena ne-
jen podpisy Hitlera a italského vidce Mussoli-
niho, ale v ramci Gstupkd tzv. politiky appease-
mentu také francouzskym premiérem Daladierem
a britskym ministerskym predsedou Chamber-
lainem. Ceskoslovensko nebylo k jednani pfi-
pusténo, stejné jako Sovétsky svaz, ktery byl
vychodnim spojencem CSR i Francie.

Druha republika

Obdobi tzv. druhé republiky zacina okamzikem,
kdy byly ceskoslovenské prihraniéni oblasti
pri¢lenény k Némecku a CSR existovala nada-
le jen v Gzemné okleSténé podobé. Jedna se
o kratké obdobi od Fijna 1938 do bfezna 1939.
Na jafe roku 1939 se totiz Némecku podafilo
politickym tlakem rozbit i zbylou ¢ast CSR na
samostatné — s Hitlerem sympatizujici — staty
Slovenska a Karpatské Ukrajiny a ¢eské zemé

pFipojit k Némecku jako protektorat Cechy
a Morava. Pro obdobi tzv. druhé republiky jsou
typické silné projevy vlastenectvi i oCekavani
valky. Pravé v tomto ovzdusi vznikl i film Klapzu-
bova XI., v némz dobova situace silné rezonuje.

Filma¥i ztraceni v Mnichové

Jiz v roce 1939 se problematika némecké agre-
se viéi Ceskoslovensku a Mnichovska dohoda
staly namétem pro apelativni dokumentarni film
Krise. Jeho nataceni organizoval v |été 1938
americky producent Herbert Kline, ktery spolu-
pracoval s ¢eskymi filmafi Alexandrem Hacken-
schmiedem a HanuSem Bergerem. Dokoncen byl
vSak bez jejich Gcasti v USA a uveden v New
Yorku v bfeznu 1939.

V dobé po druhé svétové valce se pak mnichov-
ské téma opakované vracelo i do ¢eskosloven-
skych, resp. ¢eskych film. Zpracovani takto
citlivé latky vzdy vyrazné ovlivnily dobova po-
liticka situace i aktualni spole¢enska nalada.
V roce 1947 natocil Jifi Weiss snimek Uloupena
hranice — silné nacionalistické zi¢tovani s mni-
chovskym traumatem. Tento pFistup se projevil
i v pohledu na vysidlenou némeckou mensSinu,
ktera je ve filmu vyobrazena nenavistné gene-
ralizujicim zplsobem. Snad nejznaméjsi domaci
filmové zpracovani mnichovského tématu pred-
stavuje dvoudilny historicky velkofilm Otakara
Vavry Dny zrady (1972). Rana normalizace se na
filmu podepsala samotnym nazvem zdlraznuji-
cim motiv zrady zapadnich velmoci a z ni ply-
nouci narodni krivdy i politicky jednostrannym
vykladem dobového déni v Ceskoslovensku. Dny
zrady nabizeji vybér z faktl poplatny dobové
komunistické ideologii a propagandé, ackoli se
zde Vavra podobné jako ve svych dalSich his-
torickych filmech zasStitoval tvrzenim, Ze toci
autentické rekonstrukce historickych udalosti.
Ani o nedavno vzniklém filmu Ztraceni v Mnicho-
vé (Petr Zelenka, 2015), se neda fici, Ze by se
zcela ubranil aktualnim vlivim. Zelenka se zde
zabyva mimo jiné nakladanim s ,objektivnimi®
informacemi v tzv. postfaktické dobé a ukazu-
je, jak mGZe byt manipulovano nasi predstavou
o dllezitych historickych udalostech. Na rozdil
od dvou predchozich zminénych filmG zddraz-
nuje snimek Ztraceni v Mnichové potfebu kritic-
kého uvazovani a relativizuje nékteré historické
myty, pfedevsim s odvolanim na knihu Mnichov-
sky komplex historika Jana Tesare.
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TEMATICKE OKRUHY K DISKUZI
TRICATA LETA - doporugena ukazka 01:26:10-01:29:00

Jiz v pribéhu tricatych let reflektovala ¢eskoslovenska kultura pocit ohrozeni a bliZici se valky.
Ve vytvarném uméni predstavuje pfiklad téchto tendenci protivale¢ny cyklus maleb Josefa Capka
Ohen (1938-39), vale¢nou hrozbu ve svych divadelnich hrach Bila nemoc (1937) a Matka (1938)
tematizoval také Karel Capek. Oteviené se ve své satirické tvorbé proti fasismu vymezovali i Jifi
Voskovec a Jan Werich. Pfedzvésti valky se projevily rovnéz v popkultufe — napfiklad v novino-
vych a ¢asopiseckych karikaturach Antonina Pelce a Adolfa Hoffmeistera ¢i v oblibeném casopisu
Pestry tyden. Tam se ve druhé poloviné tficatych let zacaly vedle fotografii médy ¢i pfirodnich
scenérii objevovat také valecné motivy, napfiklad vyobrazeni nemluviat v détskych plynovych
maskach. V kinematografii Ize valecné predtuchy vycitit napfiklad jiz v roce 1936 ve Spionaznim
filmu Vzdusné torpédo 48 (Miroslav Cikan). Nejvyraznéji protifasistickym filmem se stala adapta-
ce Bilé nemoci (Hugo Haas, 1937).

Byt se to mlize zdat na prvni pohled prekvapivé, i snimek Klapzubova XI., uvedeny do kin
necely mésic pred Mnichovskou konferenci, poznamenala doba jeho vzniku. Vlastenecké la-
déni obsahuje jiz samotny sportovni namét, nebot pravé sporty mohou slouzit jako nastroj
identifikace s narodem. Dllezité je si také vSimnout, Ze Klapzubovo druZstvo hraje proti Italii
a Madarsku — tedy statim, které viéi Ceskoslovensku vystupovaly nepratelsky a které byly
spojenci Némecka. Jen o rok pozdéji by v ramci protektoratni kinematografie takovi soupefi
proti Klapzubové jedenactce uz nastoupit nemohli. Po zavérec¢ném vitézstvi nad Madarskem
zakonc¢uje cely film bojovny pochod mladych ¢eskoslovenskych sportovcl a sportovkyn. Silné
vlastenecky ladény byl i plvodni filmovy plakat s vyobrazenim sportovce v narodnim dresu
pred vlajici trikolorou.

1. Téma filmu Klapzubova XI. je na prvni pohled apolitické. AvSak vzhledem k tomu, kdy
film vznikal, obsahuje svédectvi o nékterych aspektech dobové situace v Ceskoslovensku
a v Evropé. Dokazete je ve filmu rozpoznat?

2. Znate jina umélecka dila, ktera se protivaleénou tematikou zabyvaji?

3. Podivejte se na zavérecnou sekvenci filmu a zkuste popsat, jakymi zpusoby reaguje na
dobovou politickou situaci.

ZANR - doporucena ukazka 00:04:42-00:07:00

Uzivani zanrovych kategorii slouzi nékolika Géeltm. Filmar ¢i distributor timto zplsobem sdéluji
divakovi, co mize od konkrétniho filmu oéekavat. Divak se i na zakladé této informace rozhoduje,
zda takovy film chce vidét. A kone¢né — po zhlédnuti filmu publikum k jeho jednoduchému shrnuti
uziva pravé zanrové oznaceni. V kinematografii se Zanry rizné kombinuji a spojuji — romanticka
crazy komedie (Eva tropi hlouposti, Martin Fri¢, 1939), tragikomedie (Hofi, ma panenko, Milo$
Forman, 1967), westernova parodie (Limonadovy Joe aneb Koriska opera, Oldfich Lipsky, 1964)
nebo historické drama (Jan Zizka, Otakar Vavra, 1955). Znalost Zanri si osvojujeme prosttednic-
tvim zkuSenosti, k identifikaci konkrétniho filmového Zanru nam mnohdy stacéi znat jméno hlavniho
herce ¢i herecky, nebo vidét filmovy plakat.

Film Klapzubova XI. jiz od zacatku sméfuje divacké ocekavani k lehkému, komedialnimu ladéni:
v domé Klapzubovy rodiny panuje vesela nalada, synové se s otcem vydavaji na fotbalovy zapas.
Aby mohli odejit, vyuZiji Isti, a pravé lez ¢i nedorozuméni jsou prostredky pro komedii typické. Za-
timco v jiném Zanru, napfiklad v thrilleru, by zplsobily vazné nasledky, v komedii generuji fetézec
vtipnych udalosti. V Klapzubové XI. timto zpisobem funguje napfiklad setkani Evy a Pepika, jehoz
.falesna” identita vede k fadé komickych situaci. Sportovni motiv vstupuje do snimku hned v dalsi
scéné, kdy se otec Klapzuba rozhodne angaZovat do fotbalu svych jedenact synd. Sportovni i ko-
medialni slozka se tak rozvijeji paralelné. Postupna cesta mladého tymu na vrchol je pfedstavena
prostfednictvim trénink(, zajmu médii a funkcionarl. Zaroven je pozornost vénovana humornym
aspektdm, napriklad pfi tréninku se slepicemi na dvorku. Naopak ve sportovnim dramatu by Gspé-
chy i nezdary hlavniho hrdiny nebyly zlehCovany komedialnimi prvky.
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4. K éemu slouzi fazeni filmd do Zanrovych kategorii?

5. Které filmové Zanry znate? Dokazali byste jmenovat i pfiklady filma, které kombinuji dva
nebo vice zanru?

6. Jaké dva zZanry se propojuji ve filmu Klapzubova XI.? Jmenujte jejich charakteristiky
a zkuste vysvétlit, co je pro né typické.

GENDER - doporucené ukazky 00:06:40-00:07:40; 01:09:37-01:10:26

V souvislosti s druhou vinou feminismu zacaly v pribéhu sedmdesatych let teoreticky filmu i ak-
tivni filmarky upozornovat na nerovnost mezi muzi a Zenami dlouhodobé zakofenénou v kinemato-
grafii. NesSlo pFitom jen o to, Ze ve filmovém primyslu pfevazuji ve vSech profesich muzi. Do popre-
di se dostala predevsim problematika zobrazovani Zenskych postav — vétSinou pasivnich bytosti,
jez nemohou spoluuréovat chod svéta fizeného muzi. Dokonce i na prvni pohled sebevédomé
Zenské postavy, jaké ztvarnovala napriklad herecka Mae Westova, se staly teréem kritiky, nebot
ve vysledku slouzily muzim pouze jako sexualni objekty. NejvlivnéjSim prispévkem k feministické
kritice filmu se v roce 1975 stala stat britské teoreticky Laury Mulveyové ,Vizualni slast a nara-
tivni film“. Ta za pomoci pojml z oblasti psychoanalyzy popsala nejen, jak film Zeny zobrazuje, ale
i jak je oslovuje coby divacky.

Film Klapzubova XI. se orientuje na maskulinni postavy (tucet hlavnich muzskych postav) i pu-
blikum. Lze na ném proto velmi dobfe demonstrovat nékteré problémy, na néz o fadu let pozdéji
zacala upozornovat feministicka kritika. Postava matky, byt ztvarnéna razné vystupujici Antonii
NedoSinskou, je jen pasivni figurou, ktera ma za Gkol obstaravat domacnost. VétSinu ¢asu travi
v kuchyni, pfi sobé ma neustale valeCek na nudle, na dvorku chova slepice. Nepfislusi ji mluvit do
probléml muzského svéta ani ovliviovat chod rodiny, byt jde i o jeji vlastni existenci. Podobné je
tomu i u dalSich Zenskych postav. Zaroven se ve filmu vyskytuji repliky, jeZ Zeny zcela bez obalu
stavi do podfadného postaveni — napfiklad sexistické vyroky jako ,No jo Zenska, to to vzdycky
trva, nez se Zenska nékam vypravi“ nebo ,Tém bych povolil vS§echno®.

7. Zhlédnéte vybrané ukazky a zkuste popsat, jakymi prostfedky docilili tvirci filmu toho,
Ze postava matky plsobi oproti muzskym hrdinim pasivné a bezmocné.

8. VSimli jste si ve filmu dalSich pasazi, kde se nevhodnym zplusobem délaji rozdily mezi
muzi a Zenami? Vzpomenete si na jiné filmy, které se vyjadfuji podobné?

UKOLY

1. Prohlédnéte si dobové poStovni znamky, které byly vydany jako jeden z propagacnich materiald
k filmu Klapzubova XI. Jakymi reklamnimi pfedméty byste film propagovali v dneSni dobé? Navrh-
néte jejich vytvarnou podobu.

2. Film Klapzubova XI. zobrazuje zazemi fotbalového klubu na konci tficatych let. Které realie
fotbalového prostredi jsou platné i dnes a které se v pribéhu desetileti zcela zménily?

3. Ve skupinach si vyberte libovolnou pasaz z filmu a zkuste ji inscenovat pomoci Zivych obrazu.
Nebojte se vlastni tvlrci interpretace. Podle vami ztvarnéného obrazu budou ostatni skupiny ha-
dat, o kterou ¢ast filmu se jedna. Inspiraci vam mGze byt obrazek z dobového tisténého programu.

4. Film Klapzubova XI. je sportovni komedii. Zobrazeni naroéného postupu mladého fotbalového
druzstva na vrchol se tedy zaméfuje na jeho humorné okolnosti. Které snimky popisuji sportovni
postup hrdinl jinym zplsobem? Zkuste prevypravét pribéh Klapzubova tymu v duchu jinych filmo-
vych Zanr( (sportovni drama, western, thriller, horor, sci-fi).
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