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Ceskoslovensko 1948 ¢ 102 min e vale¢né
psychologické drama

Rezie Frantisek Cap
Nameét RdZena Fischerova
(Déti této zemé)
Scénar Leopold Lahola, Frantisek Cap
Kamera Vaclav Hunka
Architekt Miroslav Pelc, Karel Skvor
Kostymy RGZena Kralova,
Vénceslava Kulhava
Strih Jan Kohout
Zvuk Frantisek SindelaF
Hudba Jifi Srnka
Hraji Jalius Pantik, Maria

Prechovska, Boris Andrejev,
Natasa Tanska, Jozef Budsky,
Ladislav Herbert Struna, Ol'ga
Sykorova, Jalius Bartfay,

Dana Med¥icka, Stefan Figura,
Ladislav Chudik, Martin Tapak,
Rudolf Deyl ml., Vladimir Salac,
Radovan Lukavsky ad.

Unorovy prevrat

Ceskoslovenska vladni krize vyvrcholila 20. Gno-
ra 1948 podanim demise 12 ministri nekomuni-
stickych stran. Oc¢ekavali, ze diky tomu dojde
k pfedCasnym volbam. Prezident Edvard Bene$
vSak 25. Gnora 1948 pod natlakem komunistic-
ké strany, hrozbou vojenského zasahu ze strany
Sovétského svazu a strachem z obCanské valky
demisi pfijal a vladu doplnil kandidaty navrze-
nymi komunistickym premiérem Klementem Gott-
waldem. Prevratem, komunisty nazyvanym ,Vi-
tézny Gnor®, se Ceskoslovensko stalo soucas-
ti ,vychodniho bloku®, byla nastolena totalitni
vlada a na zapadé republiky postupné budo-
vana neprostupna hranice (,Zelezna opona“).
Komunisticky rezim zavedl represivni zakony
a opatfeni, probihaly soudni procesy s pred-
staviteli politické opozice a nasledné popravy.
V exilové vIné, jiz tato situace vyvolala, odeslo
ze zemé asi Ctyficet tisic lidi.

Kulturni politika

Po Gnorovych udalostech roku 1948 byla kul-
tura konfrontovana s novymi ideologickymi po-
Zadavky. V kulturni politice hraly stale vétsi roli
odbory, kulturni referenti a tzv. déinické poroty.
V komunistickém rezimu byli délnici zapojeni do
kulturniho déni, napf. ovliviiovali proces vzniku

uméleckych dél. Nastala doba nejtézsiho pro-
padu uméni a kultury. A to nejen kvuli nutnos-
ti podfidit se ideologickému diktatu, zakazim
¢i omezeni ¢innosti, ale i v disledku odchodu
fady vyraznych umélcl a reprezentantd filmo-
vého pramyslu do zahranici.

»Délnici jsou blbouni“

Vyhovéni ideologickym pozadavkidm nezarucilo
tvlrcdm pozitivni prijeti jejich dila. Jednim z ta-
kovych ptipadil je Bild tma Frantiska Capa z roku
1948. Partyzansky snimek vyrobeny na oslavu
4. vyroci Slovenského narodniho povstani skli-
dil kritiku na I. filmovém festivalu pracujicich ve
Zliné. Délnicka porota slozena z 260 kulturnich
referentl Revolu¢niho odborového hnuti (ROH)
jej odsoudila pro nedostatek optimismu a zby-
teény naturalismus nékterych scén. Na festiva-
lu pfitomny rezisér pred plnym salem prohlasil:
»Délnici jsou blbouni, filmdm nerozuméji a mo-
hou mi vlézt na zada.® Nevybiravy vyrok strhl
vinu protestl a naslednou Stvavou kampan.
Aby vefejné vyjadrili svdj postoj ke kauze, se-
psali ¢lenové zlinské délnické poroty ,Otevie-
ny list filmovym pracovnikim®. V ném mimo jiné
zaznélo: ,Nezajima nas osud jednoho c¢lovéka.
Zajima nas, zda kouty reakce a byrokratismu
(a ony existuji, vérte!) budou radikalné vyme-
teny. Zajima nas, zda nasi tvarci kultury se ko-
nec¢né zaméri k potfebam a k budovatelskému
Usili pracujicich. Co mohou od nas pracujicich,
skutec¢ni mistFi kultury oCekavat, vyjadfil pad-
né za nas vSechny ¢len délnické filmové poroty
[...]. VynasnaZzme se, soudruzi, pracovat tak,
abychom vytvofili nasim umélcliim co nejlepsi
podminky a nejradostnéjsi prostredi pro jejich
praci. PInénim planu budujeme republiku, pl-
nénim nadpland budujeme kulturu!** (Kulturni
politika 20. 8. 1948, s. 4)

Na podzim 1948 byla ustavena zvlastni disci-
plinarni komise, ktera Capovi uloZila povinnost
omluvit se délnické poroté a predevsim vydala
zakaz jeho dalSi umélecké Cinnosti. Tento krok
pFimél reziséra k rozhodnuti opustit Ceskoslo-
vensko. Hranice pfekrocil v dubnu 1949 a jeho
cesta vedla pres Zapadni Némecko do Jugosla-
vie. Usadil se ve Slovinsku, kde se v 50. letech
zaradil k rezisértm, ktefi polozili zaklady tamni
moderni kinematografie. Do své rodné zemé se
jako ilegalni emigrant uz nikdy nemohl vratit.
Pfipad Frantiska Capa predstavuje predal
ve vyvoji podnorové kulturni politiky. Do po-
predi se definitivné dostaly délnické poroty
a kulturni referenti ROH, jejichz kritika mnohdy
prispéla nejen k likvidaci uméleckych dél, ale
i celych zanrl (psychologicky film nebo satira).
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TEMATICKE OKRUHY K DISKUZI
ZANR - doporugena ukazka 1:36:23-1:41:48

Pro valecny film je typické zobrazeni udalosti (bitvy, oblezeni, zachranné mise, Gstupu apod.), jez
predstavuje epizodu v dlouhodobé&jsim konfliktu mezi dvéma (pfipadné vice) oponenty. VétSinou
obsahuje spektakularni, akéni a napinavé prvky, jako jsou prestrelky, vybuchy, honicky, sledovani
a zachranné akce, a zaroven tematizuje dopad tragickych valecnych udalosti na jednotlivce nebo
celou spolec¢nost. Obvykle obsahuje také politicky a ideologicky podtext.

(Poznamka: Protivaleény film mdze obsahovat podobné prvky, ale pracuje s nimi odliSnym zpldsobem.)

Bila tma patfi k vzacnym prikladdm vale¢nych snimkid v ¢eské kinematografii, kde vypravné filmy
nemaji tradici. Stejné jako muzikaly, historické velkofilmy nebo westerny. Jednim z dlvodU je jejich
vysoka produkéni a ekonomicka naroénost. Silnou kontinuitu maji naopak komedie a dramata.
Zanr valeéného filmu byl u nas proporéné nejsilnéji zastoupeny v prvnich povaleénych letech, kdy
tyto snimky slouzily jasnym politickym a ideologickym Gcellim. V pozdéjsich letech vzniklo velko-
lepé Sokolovo (0. Vavra, 1974), po roce 1989 pak Tmavomodry svét (J. Svérak, 2001) nebo Tobruk
(V. Marhoul, 2008).

1. Vysvétlete, co je to valeény film.
2. Jak Bila tma tuto charakteristiku spliiuje a do jaké miry se od ni odchyluje?

OBRAZOVA STRANKA - doporu&ena ukazka 2:00-6:28

Stav pocasi, jez pfetrvava po celou dobu filmu, urcuje obrazovou stranku exteriérovych zabéru.
Pojem ,bila tma“ oznacuje pfirodni jev, kdy husté snézi a fouka vitr, coz minimalizuje viditelnost
a stézuje orientaci v prostoru. Kamera snima bud' probihajici snéhovou boufi, nebo krajinu po-
krytou snéhem. Dominujici bila barva slouZi jako kontrastni podklad k ostatnim prvk(m, které,
vzhledem k uziti ¢ernobilého materialu, obzvlast vynikaji. Tyto kontrasty jsou nejpatrnéjsi ve
velkych celcich, napfiklad v Gvodu snimku, kdy sledujeme zdaleka viditelné pochodujici némecké
vojaky. Slovensti partyzani jsou v tutéz dobu naopak skryti na vyvySenych mistech a obleceni do
bilych plasta.

1. Co je to ,bila tma“?
2. Jak je tento jev zobrazen ve filmu a jak ovliviiuje jeho obrazovou stranku?

TYPIZACE - doporucena ukazka 1:31:11-1:35:06

Pro filmy vzniklé v Ceskoslovensku v prvnich letech po Gnorovém pFevratu je pfiznaéné typizo-
vané a zjednodusSujici zobrazovani postav. To se mlze tykat profese, socialniho plvodu, statni
nebo politické pFislusnosti. Konkrétné prislusnici Rudé armady jsou v souladu s dobovou ideo-
logii prezentovani jediné pozitivné. Jsou vzdy statec¢ni, neohroZeni a patficné politicky uvédo-
méli. Ve filmu Bild tma se blize seznamime s jedinym ruskym vojakem, Duginem. Tento silny, vzdy
dobre naladény chlapik ma na skleslé slovenské partyzany motivacni vliv. Jsme také svédky jeho
nesobeckého a lidského pfistupu k Zivotu, zejména ve scénach se zranénym chlapcem nebo
s miminkem.

1. Co je to typizované vykresleni postavy (skupiny postav)?
2. Kdo a jak je timto zpisobem zobrazen ve filmu Bila tma?
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EXIL

Silné exilové viny jsou v ¢eskych déjinach 20. stoleti spojeny s ,,osmickovymi® letopocty. Nejprve
odchazeli obéané Ceskoslovenska pied hrozbou nastupujiciho nacismu, nejvyraznéji na podzim
1938, po podpisu tzv. Mnichovské dohody. Cilovou destinaci byly tehdy zemé nespadajici do sféry
vlivu fasismu. Dal$i dva momenty souvisi s viadou komunistické strany — polnorovy exil roku 1948
a masovy odchod obyvatel po srpnové okupaci 1968. V obou téchto pfipadech sméfrovali obyva-
telé Ceskoslovenska na Zapad, pti¢em? transfer jim ¢asto umoznila Jugoslavie.

Z ¢eskych filmard se v zahrani¢i nejvyraznéji prosadil Milo§ Forman, kterému se podafilo uspét
v Hollywoodu. V roce 1967 dostal povoleni vycestovat do USA, kde mél natocit svlj prvni ame-
ricky film. Po srpnovych udalostech 1968 v USA zistal a kdyZ mu nebyla prodlouZena vyjezdni
dolozka, usadil se zde natrvalo. Své nejslavnéjsi filmy tocil v obdobi od poloviny sedmdeséatych
do poloviny devadesatych let. Mezi jeho nejvyznamnéjsi snimky patfi Prelet nad kukaccim hniz-
dem (1975) a Amadeus (1984).

1. Kdy v éeskych déjinach 20. stoleti dochazelo k masovym odchodim do exilu?
2. Znate nékteré nase filmare, ktefi se prosadili v ciziné, a jejich dila?

UKoLY

1. Kazdy z aktér(i se s probihajicimi udalostmi vyrovnava jinak. Srovnejte charakter a prozivani
vojaka Dugina a mladické Rozky.

2. Inscenujte nékterou pasaz odehravajici se v zemljance bez zvukového projevu. Co je na tako-
vém Ukolu obtizné? Jak musite prizplsobit své vyjadfovani?

3. Vyzkousejte si tvorbu riznych propagacénich materiald. Mizete si vybrat z nékolika moznosti:
slogan, plakat nebo trailer. ZaleZi na vas, zda se zaméfite na shrnuti déje, ideologii, Zanrova spe-
cifika nebo napfiklad prostredi, ve kterém se film odehrava. Svoje rozhodnuti vysvétlete.

4. Kriticka recepce
Srovnejte Gryvky ze dvou dobovych recenzi. Na které aspekty snimku se hodnotitelé zaméfili? Co
hodnoti pozitivné, co naopak negativné? Jak se do textu promita politicky postoj obou denik(?

Rudé pravo 27. 8. 1948 — Karel Vanék
»,Bila tma“ je nepochybné prinos naSemu filmovnictvi. Zejména po zasadni strance namétu. Ma
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vSak také své chyby, spadajici spiSe na vrub scénéare, ktery kresli obyvatele zemljanky povrchné,
Gtrzkovité, prevazné jako pesimistické, zahorklé, bezradné a zklamané. S takovymi vlastnostmi
by v boji mnoho nepofidili, tfebaze se v zavéru jako zazrakem vzchopi. Tyto nedostatky a nékteré
nepresnosti (huceni ,katusi“, ackoliv je fronta 60 km vzdalena a j.) jizZ spravné postiehla délnicka
porota zlinského festivalu. Rezii Ize vytknout rozpacity akademismus a chlad, zbytec¢né natura-
listické scény a vnéjSkovou sensacnost (poprava na pile, operace). [...] Hodnotime-li tento film
vcelku, je nutno zjistit, Ze to je opét jedno dilo mimoFadné ideové sily a hodnoty, a ukazatel cesty
nasi filmové dramaturgii. Proto je mozno jej také mimoradné prisné méfit. Krasny priklad plodné
spoluprace nejen mezi ¢eskymi a slovenskymi, ale i mezi nasimi a sovétskymi filmafi! Film, schopny
nas cestné representovat ve svétové kinematografii a distojny prispévek k oslavam Slovenského
narodniho povstani!

Lidové noviny 28. 8. 1948 — Jifi Brdecka

V Ghrnném hodnoceni stavime Bilou tmu na jedno z pfednich mist povalec¢né ¢eskoslovenské ki-
nematografie. Ale Skoda! Mohl to byt film svétovy a byla to pravé realisace, ktera zplsobila, ze
se tak nestalo. A ptece tieba vyslovit obhajobu reziséra Capa. Nebot hlavni pfi¢ina jeho nezdaru
tkvi v okolnosti, Ze naméty z vojackého ovzdusi, ovzdusi krve, Spiny, potu a utrpeni jsou mu na
hony vzdaleny. A tvrdim: zpracuje-li nas film, themata vypravéjici o rozkladu burzoasie, nenalezne
citlivéjsiho reziséra nad Frantiska Capa.
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